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Dada siegt im Shimmytakt
Erwin Schulhoffs Saarbriicker Jahr 1920/21

Von Tobias Widmaier

In Saarbriicken lebte fiir rund fiinfzehn Monate, von Herbst 1920 bis
zum Jahresende 1921, eine der schillerndsten Musikerpersonlichkeiten
der Zwischenkriegszeit: Erwin Schulhoff. Hierzulande war sein Name
selbst der Fachwelt kaum noch geldufig, seine Werke waren nahezu
vergessen. Die {iberfallige Wie-
derentdeckung Anfang der neun-
ziger Jahre ist vor allem einer in-
tensiveren wissenschaftlichen Be-
schéftigung mit den Opfern des
Dritten Reichs unter Musikern zu
verdanken' Schulhoff starb am
28. August 1942 im bayerischen
Internierungslager Wiilzburg
(Weissenburg).

1894 wird Erwin Schulhoff als
Sohn einer begiiterten deutsch-jii-
dischen Kaufmannsfamilie in Prag
geboren. Sein musikalisches Ta-
lent entdeckt und férdert man
frith: Mit sechzehn schon unter-
nimmt er eine erste Konzert-
tournee als Pianist, mit neunzehn
schliefit er seine Studien an der
Kélner Musikhochschule ab. Seine
musikalischen Fixsterne heifien
damals Debussy, Grieg und Rich-
ard Strauss. Dann bricht der Erste Weltkrieg aus, den Schulhoff als Sol-
dat erschiittert miterlebt. Am Ende des Krieges steht er vor den Trim-
mern des Uberkommeénen, ,elend und trotzig”, wie er in sein Tagebuch
notiert, zugleich aber fiihlt er sich am ,Eingange des Zukunftslandes.”
Aufregend Neues erhofft er sich nicht bloff im eigenen Metier. Zur At-
tittide des angry young man gehort eine ,potenzierte Linksianergesin-
n'ung”f’ - seine Orchesterlieder ,Menschheit” widmet er dem kurz zu-
vor ermordeten Karl Liebknecht -, gehort der grimmige Wunsch nach
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radikalen Umwalzungen auch in politischer und gesellschaftlicher
Hinsicht.

Nach dem Weltkrieg lebt Schulhoff zunichst in Dresden, wo er eine
Konzertreihe mit ,Werken der Zukunftsmusik“* ins Leben ruft. Mit
nambhaften, der Moderne verpflichteten Komponisten nimmt er in die-
sem Zusammenhang Kontakt auf. Er korrespondiert mit Arnold
Schonberg - der den jungen Feuerkopf Schulhoff ein wenig zu un-
chrerbietig findet’ -, mit Alban Berg, mit Anton Webern, Joseph
Mathias Hauer und Artur Schnabel. Das Dresdener Publikum solle mit
der ,Musikrevolution” bekannt gemacht werden, heifit es in einer pro-
grammatischen Verlautbarung, und , Umsturz” im Reich der Tonkunst
bedeute ,véllige Losldsung von imperialistischen Tonalititen und
Rhythmen.”* Schéinbergs atonale Klavierstiicke op. 19 atmen diesen
Geist und werden deshalb von Schulhoff in einem seiner so genannten
,Fortschrittskonzerte” présentiert.”

In einem Anfang Februar 1921 an Alban Berg gerichteten Brief findet
sich die Erklarung fiir Schulhoffs Ortswechsel von Dresden nach Saar-
briicken. Mit seinen Konzerten war Geld wohl nicht zu verdienen, Und
von daheim konnte er keinerlei finanzielle Unterstiitzung mehr erwar-
ten:

»Meine Eltern zogen ihre Hand von mir zuriick, weil ich fiir die Moderne eintrete,
was threr Meinung nach [Tropaganda fiir den Bolschewismus’ bedeutet.” "

Die Eltern teilten ganz offenbar die Ansicht damaliger Hochstegtiter-
bewahrer, die in der atonalen Musik, in der neutdnerischen generell,
eine kiinstlerische Parallele zum Bolschewismus sahen, der das staatli-
che Europa bedrohe.” Schulhoff nimmt das erstbeste Jobangebot an
und wirkt ab Oktober 1920 als Leiter der Klavieroberklassen (,,Schiiler-
material Scheisse” ) am privaten Konservatorium von Eduard Born-
schein in Saarbriicken.”

J[lch gebe Stunden, - Stunden, - Stunden, bis zum Wahnsinne, wihrend meine
Eltern in Millionen wiithlen und die Biirger mich fiir einen Hanswurst halten, [..]
trotzdem, licber guter Herr Berg - je mehr Hemmnisse von aussen, desto mehr
Freiheit innen! Ich liebe diesen Zustand, der mir zu meinem Ich verhilft.”

Klar sei jedenfalls:

»[V]on meiner Idee kann und will ich nicht lassen. Lieber verrecken als der Masse
Konzessionen machen.”

Dem bald folgenden Brief legt Schulhoff einen Satz seines neuesten, in
Saarbriicken komponierten Werkes — der ,12 Inventionen® fiir Kla-
vier — bei, widmet ihn Alban Berg ,in herzlicher Freundschaft”, Er-
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ndher. Schulhoffs Versuche, ihn zum Dadaismus zu bekehren, weist
Berg allerdings zurtick. ,Unsere Musik ist doch schliesslich modern
genug”, meint er entriistet. Oder seien vielleicht die zufalligen Zusam-
menkldnge, die entstiinden, wenn sich jemand mit dem Hintern auf die
Klaviertasten setze, in musikalischer Hinsicht motiviert? Von derlei
Spafen habe er jedenfalls gelesen.”

Kompositorische Revolten eines Dadaisten

,Dada siegt”: ein Zettelchen mit dieser Parole” klebt Schulhoff bald
nach seiner Ankunft in Saarbriicken in sein Tagebuch, so als habe er
sich Mut machen wollen. In Dresden zuvor war er nicht nur Konzert-
organisator, sondern auch Mittelpunkt eines Dada-Zirkels gewesen,
dem unter anderem die Maler Otto Dix und Otto Griebel angehorten.
Dem Dada-Kameraden George Grosz vermeldet er im Friihjahr 1920
nach Berlin:

»Wir haben hier eine Universitdt gegriindet mit vier Fakultiten: Dadasophie, Da-

dazin, Dadaprudenz und Dadalogie. Prisident bin ich, Colonel Schulhoff von Da-
danola, Oberstdada, Musik- und Fhrendada des Berliner Club Dada.” "

Schulhoffs Inventi-
on Nr. 6 fur Klavier
mit Widmung an Al-
ban Berg < 1921
< Quelle; Osterr.
Nationalbibliothek,
Wien
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Hier unterrichtete
Erwin Schulhoff <
Bornschein’sches
Konservatorium,
Roonstr. 22 < Fo-
to: Privat

Solcher Unsinn war Programm:
der Dadaismus war die wohl radi-
kalste Antwort von Kiinstlern auf
die Katastrophe des Ersten Welt-
kriegs. Die alten weltanschauli-
chen und dsthetischen Sicherun-
gen hatten ihre Giiltigkeit verlo-
ren. Und so verkiindete etwa
Raoul Hausmann, Berliner Dada-
soph, in der Manier eines Kultur-
Guerillas: Wenn diese Gesellschaft
sich ins , Nirwana der Philosophie
und Kunst retten” wolle, so briille
er ihr ,Dada!” ins Ohr.

S Wlir pfeifen auf die Kultur. Wir wiin-
schen die Welt bewegt und beweglich,
Unruhe statt Ruhe. [...] Wir haben das
Recht zu jeder Belustigung, sei es in
Worten, in Formen, Farben, Gerdu-
schen; dies alles ist ein herrlicher Blod-
sinn, den wir bewuft lieben und verfer-
tigen [...]: die exakte Technik des end-
giiltig eingesehenen Unsinns als Sinn
der Welt.”*

Als Musikdada bearbeitete man
freilich nicht Klaviaturen mit dem
Hintern. In seinem ersten Opus im
Geiste Dadas setzt Schulhoff die Forderung nach ,Erneuerung der
Ausdrucksmittel” auf eine Weise, die mit den iiberkommenen Bil-
dungsidealen des ,ordnungsliebenden Biirgers” nichts mehr gemein
habe”, anders und in kompositorischer Hinsicht radikal um. Die
George Grosz gewidmeten ,Fiinf Pittoresken” fiir Klavier tragen die
Satzbezeichnungen Foxtrott, Ragtime, One-Step und Maxixe (ein Tanz
stidamerikanischer Herkunft, damals dhnlich populdr wie der Tango).
Das signalisiert: hier wird die Sphére der verkndcherten abendlindi-
schen Traditionen verlassen. Musik solle - notiert Schulhoff zur glei-
chen Zeit unter der Uberschrift ,Musik und Revolution” - ,in erster

‘Linie durch Rhythmus kérperliches Wohlbehagen, ja sogar Ekstase er-

Y

zeugen”, sie sei ,niemals Philosophie”.” Die Verhiltnisse in der Kunst
wie im Leben sollten mit solcher - durchaus gewollt eklektizistischen
— Musik zum Tanzen gebracht werden. Der Mittelsatz der ,Pittores-
ken” - In futurum” - ist weiter nichts als eine Aneinanderreihung von
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Pausen, ,con espressione e sentimento” zu spielen™: eine Attacke ge-
gen gefiihlsduselige Musikrezeption und ein Dokument dadaistischer
Hinterfragung des Sinnes von Kunst durch Produktion von Unsinn.

qall art is useless"

In seinen Dada-Kompositionen hat Schulhoff den Jazzton mehrfach
aufgegriffen, zuletzt in der ,Partita” fiir Klavier von 1922, ein Titel, der
augenzwinkernd auf eine Tradition verweist, den aber schon das Mot-
to wieder zurticknimmt: ,all art is useless”. Die geborgte Banalitét der
acht Tanzsdtzchen der ,Partita” rief genau jene Reaktion hervor, die zu
desavouieren Dada angetreten war. So meinte ein Kritiker nach einem
Konzert Schulhoffs, er wiirde sich entschieden verwahren ,gegen ei-
nen Unfug des Komponierens, das Barkitsch und Bierulk als ernste
Kunst aufschwatzen” wolle. Solche Stiicklein im Fox-, Rag- und Shim-
my-Rhythmus sei ,jeder Klavierhumorist seit Jahr und Tag” zu spielen
in der Lage.”

Der umsttirzlerische Beiklang, den solche Musik seinerzeit besaB, ist
heute kaum mehr wahrzunehmen. Ganz generell aber gilt: das Auf-
rithrerische dadaistischer Hervorbringungen ist nur in den wenigsten
Fillen noch prasent. Die kunstrevolutiondren Intentionen und zeitkri-
tischen Widerborstigkeiten miissen je neu rekonstruiert und vergegen-
wirtigt werden. Dass der Aufstand der Dadaisten ein durchaus exi-
stenzielles Wagnis war, zeigen die wutschnaubenden Reaktionen: Der
Dadaismus, hiefl es damals etwa,

,legt Feuer an die Hauser und streut Gift in die Brunnen. Es ist [...] ein gefdhrli-
cher Irrsinn. [...] [G]reifen wir nach dem eisernen Besen, der das beschmutzte
Haus Deutschland wieder sdubert.” >

Im Friihjahr 1921 schreibt Schulhoff in Saarbriicken eine ,Suite im neu-
en Stil” fiir Kammerorchester mit Dada-Prolog (die Satztitel lauten:
Ragtime, Valse boston, Tango, Shimmy, Step, Jazz).” Seine Begeiste-
rung fiir ,Negerrhythmen und Step-Ténze” entspringt der Begegnung
mit schwarzen Jazzmusikern: gerade wihrend seiner Saarbriicker Zeit
nutzt er die Gelegenheit, sich ,moglichst viele, von Frankreich dorthin
importierte, von Negern und Mulatten gespielte Jazz'-bands an-
zuhoren”” (authentische Erlebnisse, die er anderen Komponisten vor-
aus habe, die diese Musik nur von Platte oder Notenpublikationen her
kennen wiirden, betont er spiter). Die Dadaisten liebten den Jazz: er
war nicht dsthetisch verstiegen, sondern lirmend, vital, brachte Korper
in Bewegung.” Die ,Suite im neuen Stil” ist das Werk eines bekennen-
den Dadaisten.
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Nichts deutet darauf hin, dass Schulhoff wihrend seiner Saarbriicker
Zeit mit kiinstlerisch Gleichgesinnten zusammengetroffen ist. Auch
darf bezweifelt werden, dass er versucht hat, sich hier 6ffentlich als
Dadaist zu prasentieren. In sein Tagebuch schreibt Schulhotf im Juni
1921:

ch sitze noch immer in Saarbriicken, lese Strindberg (das rote Zimmer), lese
Lombroso (Genie und Trrsinn), ich warte auf ein Eréignis, - ich bin ein einsamer
Schaukelstuhl.””

Und ein paar Tage spiter:

,Die Fliegen schwirren um mich, als wére ich ein Dreckhaufen [...]. Ich will und
muss bald weg von hier, fiir (hoffentlich) immer, [...] - es ist schon zum Kotzen!
[...] Mein Zimmer ist zwar hier prichtig®, aber es ist ein Laboratorium mit Stick-
luft angefillt, und Saarbriicken ist der Abort von Deutschland, tiberall stinkt es
alldeutsch! Also heraus und weit weg!”™

So mutet es fast ein wenig wie Flucht an, dass Schulhoff am 6. August
1921 in seiner Heimatstadt Prag Alice Libochowitz (eine ,ekstatische
Foxtrottprinzessin®) heiratet. Sie zieht zundchst zu ihm nach Saar-
briicken, Ende des Jahres aber geht es dann endgiiltig ,weg von hier”:
nach Berlin.
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1 19%4 erschien in der Schriftenreihe , Verdréngte Musik”,
die im Auftrag von ,musica reanimata” (dem 1990 gegriin-
deten ,Forderverein zur Wiederentdeckung NS-verfolgter
Komponisten und ihrer Werke”) herausgegeben wird, als
Band 8 die erste Monographie tiber Schulhoff: Josef Bek:
Erwin Schulhoff. Leben und Werk. Hamburg 1994,
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chivs des Museums fiir Tschechische Musik in Prag befin-
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3 Katrin Bosch und Ivan Vojtéch: Der Briefwechsel zwi-
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4, Werkstatt der Zeit. Ein Manifest.” Zitiert nach Erwin
Schulhoff: Schriften. Hrsg. und kommentiert von Tobias
Widmaier. Hamburg 1995. S. 9.

5 Vgl. Bosch/Vojtéch: Briefwechsel (vgl. Anm. 3), S. 41
(Brief Schulhoffs an Berg vom 13.8.1919).
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1938. Stuttgart, Weimar 1994.

10 Schulhoff: Tagebuch, 9.11.1920 (vgl. Anm. 2).

11 Uber Bornschein vgl. Robert Hahn: Eduard Born-
schein, sein Leben und Schaffen. In Saarbriicker Hefte 1964,
Heft 19, S. 7-19. Bornschein griindete 1920 auch die Kon-
zertgesellschaft Saarbriicken, am 6. Dezember des Jahres
lud diese zu einem ,modernen Klavierabend” mit Erwin
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14 Ebd., S. 69.
15 Ebd., S. 64.

16 Zu Herkunft und Schulhoffs weiterer Verwendung sol-
cher Parolen-Zettelchen vgl. Tobias Widmaier: ,In meinen
Eingeweiden krduseln siisse Kakophonien”. Erwin Schul-
hoffs Dadatdne. In: Erwin Schulhoff (vgl. Anm. 7), S. 69.

17 Archiv der Akademie der Kiinste, Berlin: Grosz-Koffer,
Nr. 416 (fiir den Hinweis sei Jeanpaul Goergen gedankt).
Zu Schulhoffs Dresdener Dada-Zeit und sein Verhaltnis zu
George Grosz vgl. Tobias Widmaier: Colonel Schulhoff,
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18 Raoul Hausmann: Bilanz der Feierlichkeit. Texte bis
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20 Schulhoff: Schriften (vgl. Anm. 4), S. 13.
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23 Dresdner Neueste Nachrichten, 31.3.1921.

24 Der Dada-Prolog zur ,Suite” ist dokumentiert in Wid-
maier: Zdhne (vgl. Anm. 11), S. 86.

25 Schulhoff: Schriften (vgl. Anm. 4), S. 33. Es wire eine
Untersuchung wert, welche Bands und wo Schulhoff sie
gehdrt haben konnte. Fiir afro-amerikanische Jazzmusiker
war in den Jahren nach dem Ersten Weltkrieg Paris der eu-
ropdische Briickenkopf - méglich, dass von dort aus einige
auch ins franzosisch besetzte Saargebiet (oder ins benach-
barte Lothringen) kamen.

26 Vgl. Tobias Widmaier: Sin(n)copations: ein Kapitel Da-
da-Musik. In: Musik als Text. Bericht {iber den Internatio-
nalen Kongreff der Gesellschaft fiir Musikforschung Frei-
burg im Breisgau 1993. Bd. 2: Freie Referate. Kassel 1999. S.
523-527.

27  Schulhoff: Tagebuch, 13.6.1921 (vgl. Anm. 2).

28  Schulhoff wohnte zunachst, bis Jahresende 1920, in der
Saargemiinder Str. 37, dann (,bei Kliver”) in der ehemali-
gen Scharnhorststr. 11 (heute: An der Christkénigkirche).

29 Schulhoff: Tagebuch, 4.7.1921 (vgl. Anm. 2).
30 Vgl. Dada-Prolog zu Schulhoffs ,Ironien” fiir Klavier

zu vier Hianden (1920), dokumentiert in Widmaier: In mei-
nen Fincoweilden (vel Anm 16) S Q7



