1.  Der Jazz im Saargebiet — Die Zwanziger/Dreifsiger Jahre

Autor: Klaus Huckert

Teile des heutigen Saarlandes waren von 1920 bis 1935 unter dem Namen ,,Saargebiet”
zusammengefasst. Groflenordnungsmafiig umfasste das Saargebiet ca. 4/5 des
heutigen Saarlandes. Durch den Versailler Vertrag von 1920 wurde das genannte
Gebiet fiir flinfzehn Jahre unter die Verwaltung des Voilkerbundes gestellt. Sehr
grofien Einfluss auf die Politik und das wirtschaftliche Geschehen hatte Frankreich.
Zentrum des Saargebietes war damals Saarbriicken.
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Der Zeitgeist und die Kultur der zwanziger Jahre waren in Saarbriicken angekommen.
Kinos, Konzert-Cafés, Revuen, Varietés usw. waren rund um den Hauptbahnhof und
der Bahnhofstrasse zu finden. ,Jazz-Musik” wurde 1920 in der Saarbriicker Zeitung
durch den Continental Palast so beworben: ,,Der Clou des Grofsstadtlebens in Paris-
London-Saarbriicken (!!) ist die Jazz-Band”.

Fiir den Jazz und die zugehorigen Tanzvergniigungen mit Charleston, One-Step, Two-
Step, Foxtrott, Shimmy oder spater Swing-Téanze wie Lindy Hop war u.a. das Konzert-
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Café Kiefer zustandig. In dem vermutlich weltweit ersten Buch iiber Jazz von Franz
Wolfgang Koebner findet sich die Beschreibung des Shimmy’s (manchmal auch
Jimmy genannt) und eine Charakteristik von Jazz-Bands.

Hinweis:

Die folgenden Textstellen sind aus heutiger Sicht gesehen rassistisch, voller
Vorurteile und enthilt Klischees und Mythen iiber den Jazz, die lingst widerlegt
sind. Beispielsweise ist der erste Satz bereits historisch falsch. Es wird der Eindruck
erweckt, dass der Jazz eine Freudenhaus-Musik sei, die in Siidamerika entstanden
sei. Der Jazz entstand in Lokalen und Kabaretts in New Orleans bei Jam Sessions
nach getaner Arbeit von Gruppen von Musikern, wobei meistens ein bis zwei
Musiker in Freudenhdusern tatig waren. Die Gemeinschaft von mehreren Musikern
bei den spontanen Sessions brachte den Jazz hervor, nicht die Musik in Bordellen.

Jazz Band
azz Band ist verzeilien Sie den harten Ausdruck ur-
spriinglich die Bezeichnung fiir Freudenhaus-Musik und

stammt aus Stidamerika. Die dortigen Etablissenents dieses
Schlages, die sich eine grofiere Musik-Kapelle nicht leisten
konnten, engagierten sich eingespielte Nigger, die von Haus
zu Haus zogen und ihre Instrumente auf die primitivste
Weise vermehrten, um den Eindruck einer maglichst grolien
Kapelle hervorzurufen. Zu diesem Zweck gingen sie in die
Kiiche und bereicherten ihren Instrumenten-Park durch
Kochtopfe, Deckel, Quirle und Reibeisen, bis sie die ent-
sprechende Sinfonie beieinander hatten. Diese Kapellen
nannte man Jazz-Bands und ihr Ruf drang bis in die kulti-
vierten Zentren des Kontinents, wo man mit der Verfeine-
rung dieser Musik begann, ohne ihr jedoch den seltsam pul-
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er frither die Frauen durch Saitenspiel und Gesang ver-

fiihrte, war ein braungelockter Italiener mit einem Samt-
barett, und die blonden deutschen Hausmiitter schwirmten
deshalb so fiir ihn, weil fiir den Rattenfinger das alles nicht
galt, was ihnen das Leben schwer machte: die Uberliefe-
rungen und die Gebrduche, die Formeln und der Zwang.
Er stand immer in irgendeiner Verbindung mit dem Teufel,
und Romantik war — von der Nachtigall {iber Rossini bis
zum StraBensdnger — das, was nicht zum Alltag gehorte.

Das hat sich sehr gewandelt. Der Troubadour von heute,
der Tenor der StraRe, ist der Tenor des Westens. Caruso ist
alt und fett, und inzwischen ist den Leuten ins Blut gegangen,
was der Nigger sang. (Es ist sehr schwer, heute in Deutsch-
land das Wort Neger in den Mund zu nchmen, ohne dab
einem die Leute mit dem Ausruf ,,Schwarze Schmach'' fiber
den Mund fahren. Aber die schwarze Schmach scheint mir,
soweit sie besteht, viel mehr eine franzésische zu sein, und
vergewaltigende Abessinier desavouieren nicht den Rhythmus
von Nigger-Songs.)

Der neue Troubadour ist auch gar kein Nigger. Von dem
hat er sein ein und sein alles gelernt: den Rhythmus. Der
preuBische Parademarsch ist dagegen ein primitives Gebilde:
Bumm ist links, und fiber den Paukenschlag hinaus geht es
im Takt nicht. Die neuen Troubadoure kénnen etwas andres.
Was, das hat Hans Siemsen in Nummer 10 der ,,Weltbithne''
auseinandergesetzt. Bevor ich seine Schilderung gelesen, hatte
ich aufgeschrieben, was sie vorstellen, haben und sind.

Zunichst einmal sind sie ganz unpathetisch. Deshalb ist
es auch nicht richtig, wenn sich die ausgezeichnete Jazz
Band, die grade in Berlin gastiert, in bunte Ttinnes-Kostiime
hilllt. Die Leute sollten in Zivil arbeiten. Sie arbeiten: es
ist das krasseste Gegenteil von Romantik, was sic machen.
Sie untermalen den Alltag. Sie wollen den zuhirenden Vich-
kommissiondr, den Postrat, den Blusenhiindler — sie wollen
sie gar nicht in das lichte Reich der Triume erheben, wo es
am blauesten ist, sondern sie haben ein tiefes Verstidndnis






1.1 Das Café Kiefer als eine der Keimzellen des saarlindischen Jazz

Eine Charakterisierung des Café Kiefer gibt der Saarbriicker Journalist Paul Peters in
seinem Buch ,Saarbriicker Geschichten Band I*:

,Eine Stétte gepflegter Geselligkeit und der Unterhaltung, weit iiber die Grenzen des
Saargebietes bekannt, war das Café Kiefer in der Reichsstrafie. Den Ruf als eines der
ersten und grofiten Konzert-Cafés im siidwestdeutschen Raum verdankt es im
besonderen Mafde bekannten in- und auslandischen Orchestern und Solisten, die dort
standig gastierten.”

Heinrich Kiefer griindete 1898 in der Reichsstrafie 3 eine Konditorei. Im Jahr 1922
baute er das Gebaude grofsziigig um und erdffnete ein Konzert- und Tanzcafé, das
1927 erweitert wurde. Auf vier Etagen waren etwa 1000 Sitzpldtze zu finden. Die
spater zitierten Quellen nennen folgende Jazz- und Unterhaltungsorchester, die im
Café auftraten: Bernard Etté, Georges Boulanger, Carlo Minari, Leo Eysoldt, Paul
Godwin, Dajos Bela mit Franz Grothe, Artur Briggs, Sam Wooding, Erich Borchardt
(Eric Borchard) oder als einzigen saarlandischen Musiker Edmund Kasper, der eine
grofsere Tanz- und Unterhaltungskapelle fiihrte. Saarlandische Musiker horten dort
jazzartige Tanz- und Unterhaltungsmusik und versuchten diese nachzuspielen. In den
zwanziger Jahren wurde Jazz in Deutschland als Modetanz wahrgenommen.
Wolfgang Knauer schreibt in seinem Buch: , Als Jazzband wurde identifiziert, was
auch immer entweder einen schwarzen Musiker oder aber ein Schlagzeug auf die
Biihne stellen konnte....; es gab einen Markt fiir die Musik, die irgendwie zwischen
Ragtime, Blues, Revueschlagern und (gelegentlicher) Improvisation schwankte”.

Bisweilen wurden auch Rundfunksendungen aus dem Konzertcafé tibertragen. Dies
wurde mit Hilfe deutschen Rundfunkstationen realisiert. Im Zeitraum 1920 -1930 gab
es kein Saar-Radio. Erst 1935 wurde Radio Saarbriicken gegriindet.

Die folgenden Ansichtskarten (Quelle: Privatsammlung Klaus Huckert) zeigen das
Gebaude aus verschiedenen Zeitperioden (vor 1922 und 1925-1931).
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Gruss aus St. Johann - Saarbriicken. Bahnhofstrasse.

Links im Bild: Conditorei H. Kiefer Backerei (vermutlich vor 1922)
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Parterre. Durchblick nach der Victoriastrasse

Erdgeschoss im Café Kiefer. Durchgang zu einer Treppe, die zum Tanz-
/Orchesterbereich fiihrte. Mit Erdgeschoss und Dachgeschoss gab es fiinf Etagen.



Festbankett im Café Kiefer

(vermutlich zum 3. Rheinischen Kirchentag 1930 in Saarbriicken)

[

Eingang Café Kiefer 1931



Balustrade Obergeschoss im Café Kiefer. Von dort konnte man

das Orchester und die Tanzerinnen und Tanzer beobachten.
(Quelle: Saarbriicker Zeitung 2008)

Eine der interessanten Fragen in diesem Beitrag lautet: Welche Art von Musik wurde
im Café Kiefer gespielt, um die gespielte Musik im Hinblick auf Jazz zu untersuchen?
Exemplarisch seien drei der genannten Musiker betrachtet und ihre Musik an Hand
von noch vorhandenen Schallplatten-Aufnahmen analysiert.

1.1.1 Arthur Briggs

Der Trompeter und Bandleader Arthur Briggs war ein afroamerikanischer
Bandleader, der hauptsachlich in Europa arbeitete. 1919 kam er erstmals mit Will
Marion Cooks Southern Syncopated Orchestra nach Europa. 1922 kehrte er nach
Europa zuriick und griindete das Savoy Syncopators Orchestra in Briissel. Dies war
ein bunt gemischtes schwarz-weifles Orchester, das bald darauf in Berlin spielte. Die
Band machte dort einen grofien Eindruck, da dort ein solcher Hot-Trompeter - wie
Briggs es war - selten auftrat. Durch seine grofie Technik wurde er ein hervorragender
Lehrer fiir deutsche und europaische Jazz-Musiker. Anfang 1929 I6ste sich die Band
auf. Briggs nahm im Marz 1929 in Paris unter dem Namen des Orchesters Arthur
Briggs and his Boys erneut auf. Der Trompeter trat dann dem Noble Sissle Orchestra
bei, das viele Auftritte in London spielte. Briggs ging wenige Jahre spater nach
Frankreich, wo er 1931 gemeinsam mit Freddy Johnson ein Orchester leitete und zu
einem der fitihrenden Musiker der Pariser Jazzszene aufstieg. Er nahm mit Coleman
Hawkins (1935) und Django Reinhardt (1940) auf. Zur Zeit der deutschen Besetzung
Frankreichs wurde er in Saint-Denis im Kriegsgefangenenlager (,Stalag 220“)
inhaftiert, wo er zur Lagerkapelle gehorte.
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In seiner Biografie ,Better Days will come again” von Travis Atria findet sich nur ein
Satz (Seite 100) zu seinem Auftritt am 12. Februar 1929 im Café Kiefer, wahrend einer
fast achtmonatigen Tournee durch Deutschland. “He enjoyed performing Hamburg,
Breslau, Leipzig, Stuttgart, Cologne, and Saarbriicken. Moglicherweise war der
Saarbriicker Auftritt der letzte mit dem Savoy Syncopators. Der Auftritt in
Saarbriicken war ein Maskenball fiir den saarlandischen Reklameverband im Café
Kiefer. Das nachstehende Plakat zeigt Werbung fiir den Auftritt.

EINE KARNEVALSNACHT

IM REKLAMEREICH
12. FEBRUAR IM CAFE KIEFER

IAZZBAND: ARTHUR BRIGGS
SAVOY SYNCOP'S ORCHESTER

© Historisches Museum Saar

Quelle und Copyright: Historisches Museum Saar

Zur Musik von Arthur Briggs

Arthur Briggs nahm in Deutschland fiir die Plattenlabe Clausophon und spater fiir
die Deutsche Grammophon auf. Mir lag zur Beurteilung der Musik die CD ,, Arthur
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Briggs — Hot Trumpet in Europe” vor. Unterschiedliche Besetzungen mit den Savoy
Syncopators, Marek Weber und sein Orchester (einschliefilich mit Arthur Briggs),
Arthur Briggs & his Boys, Louis Cole mit Arthur Briggs und Freddy Johnson — Arthur
Briggs & their All Star Orchestra sind hier zu finden.

e Nl B

Jazz Archives

Die Aufnahmen von Arthur Briggs stammen aus den Jahren 1927 — 1933. Es sind mit
wenigen Ausnahmen hauptsachlich stark synkopierte Tanzmusik, die dem
Charleston, Foxtrott und Blues zuzuordnen sind. Die Qualitit von Briggs ist
uniiberhorbar dominant gegentiber seinen Mitspielern. Beim” Bugle Call Rag” oder
,Ain’t she sweet?” sind gelegentlich exorbitant gute, kurze Improvisationen zu horen,
wiahrend der Groove durch Banjo, Schlagzeug und Tuba gnadenlos die Tanzschritte
leitet. Die Bluestitel , Yale Blues”, ,Grabbin Blues” oder ,Japanese Sandman” haben
leider nichts von der Ausdrucksstirke des Siidstaaten-Blues. Auch die
Klavieraufnahmen von Freddy Johnson konnen nicht den europdisierten Stil
verbergen. Zu stark setzt Johnson die linke Begleithand ein und zerstort durch
marschartiges Spiel die Intensitit des Blues, was allerdings die Tanzbarkeit der Stiicke
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erhoht. Zusammenfassend ausgedriickt: Durch die Ausrichtung auf Tanzbarkeit ist
die eigentliche Idee des Jazz etwas untergegangen.

1.1.2 Sam Wooding

Seine Karriere als Berufsmusiker begann Wooding. im Vergniigungsviertel der
Schwarzen im Badeort Atlantic City, wo er auch seine erste Band griindete.
International bekannt wurde er vor allem durch seine Europatourneen 1925 mit der
Tanz- und Musik-Show Chocolate Kiddies und ab 1927 mit eigener Band. Im Mai 1925
begann die Tournee der ,Chocolate Kiddies” mit insgesamt 45 Personen (Musikern,
Tanzerinnen und Tanzern, Sangerinnen und Sangern, clownesken Akrobaten sowie
Tourneebegleitern) in Berlin. Nach einer Stidamerikatournee 1927 und einem
Heimatbesuch begann eine zweite Europatournee unter dem Titel ,Schwarze Revue”
im Juni 1928 in Berlin. Vom 1. bis zum 13.8.1928 gastierte die Band im Frankfurter
Schumanntheater. Zwischen 1927 bis 1931 sind fiinf Konzerttourneen in Deutschland
bekannt. Ein exakter Konzert-Termin im Café Kiefer ist im Moment nicht
festzumachen. Dies wird in den nidchsten Monaten durch Recherchen in Archiven
belegt. Vermutlich(?) war ein solcher Auftritt 1928.

Der franzosische Jazz-Kritiker und Mitbegriinder des Hot Club de France Hugues
Panassié kam nach einem Konzert zum Urteil: ,, Sie spielen heifd — wirklich heif3, und
mich faszinierte ihre Energie, die bei weifSen Bands so nicht zu horen ist”.

-

Sam Wooding (in der Mitte sitzend) und sein Orchester 1925 in Berlin
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1.1.3 Erich Borchardt (Eric Borchard)

Erich Borchardt (anglisierte Schreibweise: Eric Borchard, geboren 7. August 1886) gilt
in der Literatur als einer den ersten, begabtesten und tragischsten Jazzmusikern in
Deutschland. Er begann als Klarinettist bei den Dresdner Philharmonikern, war u.U.
1918-1919 als Kriegsgefangener in den USA und horte und spielte mit Jazz-Musikern
in den USA. (Eine Version, die in der Broschiire von Horst J.P. Bergmeier & Rainer E.
Lotz vertreten wird). Allerdings gibt es auch andere Schilderungen, wie der Musiker
in die USA kam. Eine weitere Version wird auf der Webseite https://grammophon-

platten.de/page.php?447.0 mit zahlreichen Belegen vertreten.

Wir zitieren hier wortlich: ,, Einen ersten Hinweis auf den Musiker Erich Borchardt
findet man 1910 - vor Gericht wegen Hehlerei.....Ein Musiker Erich Borchardt (...aus
gutem Hause in Berlin) wurde im Juli 1910 zu einem halben Jahr Gefangnis verurteilt.
Im Dezember 1909 nahm er zusammen mit einem Kollegen im Rotlicht-Milieu
gestohlene Juwelen im damaligen Wert von 40.000 Mark an, und versuchte sie bei
einer recht abenteuerlichen Flucht tiber London und Paris zu verkaufen. Dies sollte
nicht das letzte Mal bleiben, dass Borchardt mit dem Gesetz in Konflikt kam”

Nach einigen Umwegen und kriminellen Machenschaften in London finden sich die
folgenden Bemerkungen auf der genannten Webseite:

,EBrich und Maria Borchardt verlassen am 12. September 1914 an Bord der S.S. St. Paul
Europa in Richtung New York. Als Grund der Reise geben sie einen Besuch bei einem
Onkel S. Morris in Baltimore, Lexington Str. 759 an (Hier wohnt auch tatsachlich eine
deutsch-stammige Familie). Als vormaliger fester Wohnort wird London angegeben.
Der Beruf wurde von "Artist" (Kiinstler) auf "Actor” (und ,, Actress” fiir die Frau)
gedandert. Heute wiirde man diesen Begriff mit "Schauspieler” iibersetzen, damals
meinte dies jedoch die etwas abwertenden Bezeichnung "Biihnenkiinstler". Sie
erreichen New York (Ellis Island) am 21. September 1914”.

Wie immer er auch nach Amerika gekommen ist, die Jazzplatten-Aufnahmen aus dem
Jahr 1917 der Original Dixieland Jass Band waren ihm bekannt. Diese hatte die
wahrscheinlich (exakte Belege fehlen bis heute) wohl erste Jazz-Platte in den USA
produziert. Am 26. Februar 1917 nahm das Label Victor Talking Machine Company
den ,Livery Stable Blues” und den , Dixie Jass Band One Step” auf. Die Aufnahme
wurde am 7. Marz 1917 veroffentlicht und wurde zu einem Millionenerfolg.

Nach seiner Riickkehr aus den USA griindete Borchard ca. September 1920 seine erste
Jazz-Band in Berlin. Zahlreiche Plattenproduktionen fiir die Marke Polyphon
(Deutsche Grammophon Gesellschaft) entstanden, die teilweise auf YouTube zu héren
sind. Eine genaue Aufstellung findet sich in der Broschiire von Bergmaier und Lotz.
Laut der weiter unten genannten Literatur waren die Jahre 1924 und 1925 die wohl
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produktivsten Jahre im Leben des Saxophonisten Borchard. In dem von der Firma
Grammophon Gesellschaft herausgegebenem Katalog heifit es zu seiner Musik:

,Den Freunden des Tanz-Sportes bieten Eric Borchards-Platten seiner Atlantic-Jazz-
Band etwas ganz AufSergewohnliches. Diese von Amerika gekommene Tanzmusik hat

“

bei uns schnell Anhanger gefunden. Eric ist der Meister des Saxophones........ .

Nachzutragen ist, dass sein Posaunist Emile Christian friiher Mitglied der Original
Dixieland Jass-Band war. Borchard hatte damals wohl die besten Jazz-Musiker in
seinen Bands. Alle neuen Jazzplatten mussten von den Bandmitgliedern abgehort und
verinnerlicht werden. Sein Siegeszug fiihrte ihn in die USA, Frankreich, Italien,
Osterreich, Polen, Ungarn usw. Fiir diesen rasenden Erfolg zahlte Borchard den Preis
einer sehr starken Drogensucht, die ihn in Saarbriicken bei einem Gastspiel im Café
Kiefer in die Miihlen der Straf-Justiz brachte.

Im April 1930 war der Saxophonist mit Mitgliedern seiner Band im Café Kiefer fiir
einen langeren Auftritt gebucht. Der Literatur kann man entnehmen, dass am
Vorabend des 1. Aprils eine saarlandische 15-Mann Band unter Leitung von Edmund
Kasper spielte. Uber diesen Musiker wird in anderen Texten noch die Rede sein.

Danach begann das Gastspiel des Berliner Stars. Am 11. April kam es zu einem Vorfall
in dem Pensionszimmer, das Erich Borchard mit einer saarlandischen Geliebten
bewohnte, die er ein Jahr zuvor in Saarbriicken (vermutlich bei einem Auftritt im Café
Kiefer) kennengelernt hatte. Laut Bergmeier/Lotz wohnte das Paar in der

Privatpension Trautwein in der Eisenbahnstr. 23 in Saarbriicken.

ns, Gaarbrilden, 14, Wpril. (Drabhtmeldun D). fm
ueueg aug a“et melL Montagabend fat die Obduftion dber Qeidje der 23jdhrigen
fargot Candelier [tattgefunden. €s mwurbe babei ?eitge-
tellt, bafj ber Tob nidht bdurdh Bergiftung,
o(}tbg[:n %u fi’d;‘ b(tftfttl' dben c&get{retﬁen ijt. Der RKas
pellmeijter Bordjardt und das Diitglied feiner Kapell
Derliner 3“3”0“"9‘"“"‘ f)o[ibmam;[[?ab[en bbem bemuftiofen Smgbd’)en,' das angeglid;
{n ihrer Abwefenheit aus felbjtmorberijder Abficdht mehrere
'ﬂ 69“”?““‘" mwa"“‘ Beronaltabletten eingemommen Hatte, einen Gd)tlbautb gutd}
GCNB. Saesbriiden, 13. Upril. (Cigene Dleldung.) Der |den Mund eingefiihrt, um durd) Auspumpen bes Dlagens
Jetannte Berliner IJnjzbanddirigent Eric Bordardt, |bie Giftmirlung der Veronaltabletten au befeitigen. Dabei
der mit [einer Kapelle ein Gaftipiel in Saarbriiden abjols |mup das Wddden erjtidt fein. Das Obduftionscrgebnis
vierte, wurde Hier von ber Polizei uetz::flet. Der Unger |hat ben Unterfudungsriditer veranlaft, audy gegen $Hoffs
yggnﬁm liegen folgendbe Borginge gu Grunbde: mann Hajtbefehl au erlajfen. Hoffmann it geteits fejts
gm Gonnubendnadymittag wurde in bder Wohnung [genommen.
Bordardts van bejfen Wirtin ein junges Tiidden vors
ejundben, Ddas [dmere Bergiftungserjdcinungen geigte, ]
er [ofort berbeigerufene Wrat ftellte feft, baf fe meun Hamburger Anzeiger
Peronal-Tabletten gencmmen fatte. Das Didbden it an 14 April 1931
ben olgen ber Bergijtung geftorben. Bordyardt, der ge-
tade im Begriff war, mit Jeiner Kapelle Saarbriiden zu
perlafjen, da fetn bothﬁes Guaftfpiel abgelaufen war, murde
von ber Poligei gur WUuftldrung des Sadwerhalts feftges
palten. Cr gab an, baf bas Bidbdjen in [einer Ubmejens
beit Beronal genommen Habe. Dlan Hhabe verjudit, fie
pieber ins Leben juriidzurufen und wollte nidyt erft die
foligei benadjriditigen. Der RKapellmeijter befindet fid
nod) in Haft, dod) biirfte er nod) Heute mn Freiheit gefekt
merden, ba man bas BVorliegen eines Diordes als uns
pabrideinlid) betradytet. Die bereits vorgenommene
Cbdultion ber Leidhe hat mweder Unhaltspuntte fiir nod
gegen einen D2ord ergeben.
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Eric Borchard wurde zu einer Haftstrafe von 10 Monaten verurteilt, die er im
Gefangnis Lerchesflur in Saarbriicken verbrachte. Es gelang ihm nach seiner
Haftentlassung wieder eine Band zu griinden, die aber an die friiheren Erfolge nicht
ankniipfen konnte. Der Saxophonist und begnadete Showmensch verstarb am 30.Juli
1934 in Amsterdam an einer Uberdosis an Morphium. Uber seinen Tod gab es in
Deutschland sehr viele Spekulationen. In einigen Quellen wird behauptet, dass der
Kiinstler in Straflburg Selbstmord begangen habe. Tatsache ist, dass ein Eric Borchard
(geboren am 8. September 1893 in Wisburg) am 21. Dezember 1934 wohl gestorben
war. Das genannte Geburtsdatum ist mit dem in Berlin geborenen Jazzmusiker Erik
Borchardt (Eric Borchard) nicht identisch.

Einer E-Mail von Herrn Michael Jurich und Herrn Dr. Rupert Schreiber verdanke
ich eine Kopie der Sterbeurkunde von Erich Borchardt
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Eine ausfiihrliche Schilderung der Saarbriicker Episode findet sich in einem
Aufsatz von Oliver Siebisch in den Saarbriicker Heften 123 S.57-59.

Zur Musik von Eric Borchard

Die Quelle Bergmeier/Lotz und die Internetquelle der Deutschen Grammophon
(exakte Adresse im Quellenteil des Textes) zeigen folgendes Bild. Plattenaufnahmen
sind bekannt aus den Jahren 1920 (u.U. vielleicht erst 1921), 1924, 1925 und 1932. Etwa
80% der ca. 150 Musiktitel, die von Eric Borchard mit wechselnden Orchestern
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aufgenommen wurden sind Tanzmusik, die durch den Foxtrott-Rhythmus
gekennzeichnet werden konnen. Der Foxtrott nahm Elemente des Ragtime, One-Step,
Two-Step sowie Castle Walk auf. Danach kommen mit ca. 10 Aufnahmen der One-
Step, mit etwa 5 Aufnahmen der Shimmy, etwa 5 Aufnahmen mit Two-Step. Walzer,
Paso Doble und Blues bilden mit einem ganz geringen Teil der Aufnahmen.

Unter dem nachstehenden Link kann man sich Aufnahmen aus den Jahren 1922 bis
etwa 1932 anhoren:

https://www.yvoutube.com/results?search query=erictborchard

Fazit zur Musik von Eric Borchard

Stilistisch blieben die Bands von Eric Borchard im Vergleich zu amerikanischen Bands
ein Tanzorchester mit Jazz-Ambitionen. Vor allem in den Jahren ab ca. 1924 lasst sich
an den Aufnahmen erahnen, welches musikalisches Jazz-Talent in Eric Borchard
steckte. Die Aufnahme , Aggravtin’ Papa” aus 1924 und , Georgia on my Mind” aus
dem Jahr 1932 konnen als Meilensteine fiir den Jazz in Deutschland zu dieser

Zeitperiode gelten.

1.2 Das Ende von Café Kiefer

Das Café Kiefer fand ein jahes Ende in der Nacht vom 5. auf den 6. Oktober 1944 durch
einen Bombenangriff. Von den ungefahr 37000 Wohnungen/Hdusern in Saarbriicken
wurden tiber 18000 zerstort. 344 Menschen wurden getotet.

Auch das Café Kiefer wurde fast komplett zerstort. In der Saarbriicker Zeitung vom
28. Marz 2008 findet sich ein Bild des zerstorten Gebaudes. Lediglich die Fassade und
die Grundmauern blieben erhalten.
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https://www.youtube.com/results?search_query=eric+borchard

Quelle: Saarbriicker Zeitung

Die weitere Geschichte des Café Kiefer endet unrithmlich in der jiingeren Epoche. 2007
— 2008 begann das Saarbriicker Biirgerforum den Kampf gegen den Abriss des
Jugendstil-Gebaudes, in dem nach dem 2. Weltkrieg das Kaufhaus Walter war,
weshalb der ganze Komplex "Walters Eck" genannt wurde, auch lange nachdem das
Kaufhaus nicht mehr bestand.
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Walters Eck

Auf der Webseite des Saarbriicker Biirgerforums

https://saarbrueckerbuergerforum.de/take-action

sind ndahere Informationen zu finden.
Folgende Filme (Edgar Schiitze) mit Interviews von Ulrike Donié sind interessant:

- Dr. Karl-August Schleiden zur fritheren Kaffeehauskultur in Saarbriicken
- Interview mit 3 Zeitzeuginnen iiber das ehemalige Café Kiefer
- Gesprach mit Prof. Dieter Heinz

Lediglich Teile der Fassade konnten gerettet werden. Beispielweise wurden drei
Figuren, die an der Fassade des Gebaudes angebracht waren, restauriert und am
Stadtarchiv in der Deutschherrnstrasse aufgestellt.
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Die Dokumentationen zum Café Kiefer und Kampf um Walters Eck findet sich unter
folgenden Adressen:

1. Film zum Café Kiefer (Fotografien und Geschichte)

https://www.youtube.com/watch?v=xwTzxGx20gg

2. Gesprach Ulrike Donié mit Prof. Dieter Heinz (Konservator der Stadt
Saarbriicken 1958 -1966)

https://www.youtube.com/watch?v=UCBvkjeBrGY&t=15s

3. Gesprdach Ulrike Donié mit drei Damen aus dem Langwied Stift tber
Tanzveranstaltungen im Café Kiefer

https://www.youtube.com/watch?v=viR48ux3ydk

4. Gesprach Ulrike Donié mit Dr. Karl August Schleiden (Verleger und
Historiker) tiber die Geschichte des Café Kiefer

https://www.youtube.com/watch?v=FhcXUfxvFic

5. Protest gegen den Abriss Walters Eck durch Albrecht Stuby (ehemaliger
Leiter des Kommunal-Kinos Camera, Berliner Promenade)

https://www.youtube.com/watch?v=WIRwSQrK wQ

1.2 Nachtrag zum Café Kiefer
Autorin: Ulrike Donié
Vorbemerkung:

Nach der Veroffentlichung zum Café Kiefer erreichten mich( K.H.) E-Mails von der
Vorsitzenden des Saarbriicker Biirgerforums Frau Ulrike Donié. Die nachfolgenden
Bemerkungen und Fotografien entstammen diesen Mails.

Der Bau des Café Kiefers ging von der ReichsstrafSe durch bis zur ViktoriastrafSe. Nach
der Zerstorung im 2.Weltkrieg blieb die Fassade der Hauser Viktoriastrafie 24-26 von
Albert Laub (1907) und Nr. 20/22 von Carl Burgemeister (1912) weitgehend erhalten.
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In die Jugendstilfassade war eine Figurengruppe integriert, die an die Griindung der
Grof$stadt Saarbriicken mit der Vereinigung von St. Johann, (Alt-) Saarbriicken und
Malstatt-Burbach am 1.4. 1909 erinnert. Eine Frau zeigt das Schild der Grafen von
Nassau-Saarbriicken mit dem Lowen, die andere das Wappen von St. Johann mit der
Rose und dazwischen ein Mann mit einem Industriehammer fiir den Industriestandort
Malstatt-Burbach. Diese drei Symbole finden sich auch heute noch im Saarbriicker
Stadtwappen.

Bevor 2008 alle Gebaude abgerissen wurden, hat man die Schmuckelemente - wie die
Figurengruppe und zwei Reliefs von Obstkorben - abgetragen und gesichert. Die
Figurengruppe wurde 2012 vor dem Stadtarchiv in Saarbriicken aufgebaut. Die Steine
der Reliefs der beiden Obstkorbe schienen verloren, konnten aber vom Saarbriicker
Biirgerforum aufgestobert werden. Dieses sorgte auch fiir die Finanzierung und liefs
die beiden Reliefs zu einer gemeinsamen Skulptur auf dem neuen Wolfgang-Staudte-
Platz aufbauen. Dieser Standort ist in der Nahe des ehemaligen Café Kiefer. Ebenso
wurde dort auch ein geretteter Fensterstein (Pilaster) hingelegt. Die beiden Putten sind
leider verschwunden.

Fassade Café Kiefer in der Viktoriastrafse
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Fensterstein (Pilaster) aus dem Jahr 1907 aus der Fassade Viktoriastrafie
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